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SIGNALE UND RUCKKOPPELUNGEN
ZEICHNUNGEN VON IRENE WEINGARTNER

Elke Bippus
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I?S SIGNALE UND RUCKKOPPFELUNGEN

Self-Portrait (1963) nennt Robert Morris eine Arbeit, die elektroenze-
phalogrammatische Aufzeichnungen in einern Metallrahmen zeigt, A*
Die Prisentation der elektrischen Aktivitit seines Gehirns, aufgezeichnet
gemiss einer Messung der Spannungsschwankungen an der Kopfober-
fliche, kontrastiert die gestische Malerei des Abstrakten Expressionismus:
Die mechanischen Aufzeichnungen-Linien mit mehr oder weniger
regelmissigen Ausschligen—sind frei von jeglicher Expressivitit. Da-
durch erscheint das portritierte I[ch - wie bereits in der ein Jahr zuvor
entstandenen [-Box—nicht als Ausdruck einer Personlichkeit, sondern
wird in Abhingigkeit seiner institutionellen und kontextuellen Rah-
mung dargestellt. «The «: [...] exist not as expression of personality or
ego but as constantly shifting surrogates who question the rules and
standards that determine the particular and repressive order of our
lives.s’

Morris verweigert Ausdrucks- und Affektqualitit: Die Auf-
zeichnungen geben keinen ikonografischen Hinweis, der als Unruhe,
Verziickung, Lust, Freude oder Traurigkeit gelesen werden kinnte.
Damitunterscheidet sich die Arbeit von der physiognomischen Darstel-
lungstradition seelischer Befindlichkeit, wie sie seit Charles Le Bruns in
der akademischen Tradition bis weit ins 1g. Jahrhundert verbindlich
waren.”**** [n der Moderne verlor diese kanonische Ikonografie ihre
Wirkkraft. Anihre Stelle traten Farbvaleurs, Farbmaterie, die Faktur der
Malerei oder im Falle von Grafik der Tonwert. Detailreiche Schilderun-
gen wurden in der Abstraktion aufgehoben und die nachahmenden
Zeichen der Wiedergabe {iberfiihrt in «kommunikative kiinstlerisches
Zeichen, welche die Weise der Wiedergabe zeigen und «im Betrachter
eine Melodies auslésen.”

In der Mitte des 20. Jahrhunderts werden die affektive An-
sprache der Betrachter und deren Einbezug als Dialogpartner noch
wichtiger. Dementsprechend setzt der Abstrakte Expressionismus auf
den Ausdruck, der als Gegenmodell einer fiir inadiquat und wirkungs-
los befundenen [llustration fungiert. Der Ausdruck des Abstrakten

1 hMavrice Berger, Labyrinths: Robert Morris, Minimalism, and the
rptos, Mew York ig8q, 5. 43,

2 Vel dazw Werner Busch, Das senfimentalische Bilg, Minchen 1gg3,
L. gz Le Brun war um eine moglichst exakee Vorschrife fibr eine eindeutige Aus-
druckssprache berdhe, die sich auch als Grundlage eines lehefahigen Bonzeprs ves-
wenden lxssen sollte. Er formulierte umer Berufung auf Descartes eine systematische
Theorie des Gesichrsausdrucks und benurere dazwe ein eipenes Linjensyseem.

3 Ebd., 5. 435.
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Expressionismus bezieht sich dabei nicht auf die Objektivierung eines
vorgingigen Innenlebens, eines Gefithlzustands, sondern dieser wird
den Akten des Ausdriickens nachgeordnet. Die gestische Malerei ver-
schrinkt Sein und Werden und bezieht so den Prozess der Wahrneh-
mung ein.

Mit den kiinstlerischen Arbeiten der Minimal Art oder Con-
ceptual Art jedoch—in deren historischen Kontext auch Morris gehort
—wird der subjektzentrierte Ausdruck entschieden in Frage gestellt bzw.
negiert, aKrafts, «Spielraumns, «Glaubwiirdigkeits, «Informations und
iKommunikations sind die neuen Begriffe, die zur Charakterisierung
einer gelungenen Arbeit herangezogen werden und sich vor die Qua-
litit des subjektiven Ausdrucks schieben.

Die Zeichnungen von Irene Weingartner reflektieren einerseits diese
MNegation des subjektiven Ausdrucks-andererseits lassen sie Ausdruck
wiederum zu.* Die neue, spezifische Weise, in der dies geschieht, wird
durch eine zeitgeschichtliche Kontextualisierung anhand von Visuali-
sierungsfragen lesbar. Diese beiden Aspekte, Ausdruck und Visualisie-
rung, werde ich in meiner folgenden Beschreibung der grossformatigen
Zeichnungen im Blick haben.

Musikalische, architektonische oder topografische Begriffe
sind geeignet, um den visuellen Eindruck anzuzeigen, den die Zeich-
nungen aus der Entfernung erzeugen. Manche scheinen einen Klang zu
vermitteln —hervorgerufen durch wellenférmige (Noten-)Linien, die
Taktstrichen gleich von Vertikalen unterbrochen sind. Andere Blatter
erinnern verstirkt an Visualisierungen des Universums, an topografische
Karten oder aufgrund von Parallel- und Kreuzschraffuren an technische
Zeichnungen.

Die Papierbogen sind nicht gleichmaissig bearbeitet, viel-
mehr zeigen sie, dass sie in Abschnitten entstanden sind, die teils wih-
rend des Arbeitsprozesses, teils nachtriglich durch Linienfithrungen in
Beziehung gesetzt wurden. Irene Weingartner arbeitet an einem Zei-
chentisch mit Rollenpapier. Sie bearbeitet das Blatt entsprechend den

4 Leir den 1gpoer Jahren ist der Affekcbegriff in Belirigen zur Postmo-
derne vaor allern eim Umfeld von Film- und Musikisthetik reaktiviere worden. Die
Voraussetzung dafibe war die Zuriicknahme oder Relativierung der YVorsrellung eines
auconomen Subjekes der Bunstprodukrion und -rezeprions (Harmmur Grimm,
oA ek, in: Karlheing Barck u. a. (Hg.), Astherische Grundhegriffe: Historisches Wir-
revbuch in siepen Banden, Bd. 10 Absenz- Darstellung, Sturcgare, Weimar 2000,
5.47).
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Partien, die der Tisch durch seine Grisse auszulegen erlaubt. Dicht vor
der Zeichnung stehend, gibt sie den Blick aus der Distanz auf und folgt
der Bewegung, dem Rhythmus der Hand beim Zeichnen. Einen Uber-
blick iiber das gesamte Format hat sie nur dann, wenn sie das Blatt vor
sich an die Wand bringt. Die Zeichnungen sind mit verschieden zarten
und starken Linienformationen iiberzogen. Ballungen kurzer, dicht
neben- und iibereinander liegender Striche scheinen kriftig und in
schnellen Rhythmen aufgesetzt. Kriftipe dariiber gelagerte Verdickungen
bewirken eine Staffelung und Riumlichkeit. Daneben gibt es Geraden,
die mit einem leichten souverinen Zug die verschiedenen Felder {iber-
lagern, verbinden und auf der Fliche halten, wihrend kurze, unterbro-
chene und einer Fadenheftung dhnliche Linien den Eindruck erzeugen,
die verschiedenen Felder einem Mobile gleich zu verbinden. Einige
Partien zeigen Radierungen und Verwischungen; Grafit-Staub wurde
aufgebracht und verrieben. Durch die Bearbeitung der verwischten
Flichen mitdem Radiergummi entstehen sozusagen Negativzeichnun-
gen: weisse Striche und Kreisformen auf grauem Grund.

Ahnlich wie Marris’ Self-Portrait scheinen Irene Weingart-
ners Zeichnungen aus mechanischen Aufzeichnungen hervorzugehen
—jedoch nicht aus solchen einer Apparatur, sondern aus solchen der
Hand. Die Linien entspringen offensichtlich keinem vorgestellten Bild,
auch keinem Vorbild, sie zeichnen auf, spiiren nach, bilden Spuren
eines Nichtsichtbaren, vielleicht eines unsichtbaren Schmerzes? Die
Quelle der Linien bleibt unbezeichnet, sie veranlasst zwar die Hand zu
Bewegungen auf dem Papier, doch diese figen sich zu keiner Form, zu
keinemn Schema. Die Aufzeichnungen gehen nichtin Sinneseindriicken
auf, auch wenn solche herangezogen werden konnen, um sie zu lesen.
Aber in diesem Fall geht es um ein Lesen und nicht um ein (Wieder-)
Erkennen.

Das Spezifische der (Auf-)Zeichnungen kann durch einen
Vergleich mit naturwissenschaftlichen Visualisierungstechniken her-
ausgearbeitet werden-z. B. mit jenen von Etienne-Jules Marey. Der
Pionier grafischer Aufzeichnungstechniken liess in seiner experimen-
tellen Arbeit vkeinen Platz fiir menschliches Eingreifens; es gab «nichts
fiir einen Vermittler zu vermitteln, keinen konzeptuellen Spielraum, in
den ein Wissenschaftler eintreten und eingreifen kinntes.” Marey wollte

5 el Smyder, aSichibarmachung und Sichrbarkeirs, in: Perer Geimer
[Hg.}, Ordnungen der Sichtbarkein Fotografe in Wissenschaft, Kumst und Technologe,
Frankiurt am Main 2002, 5. 142167, hier 5. g3,
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damit Fehler verhindern, die aus menschlichen Sinnesdefiziten her-
rithren. Das mechanische Gerit (ibernahm die Funktion einer sausglei-
chenden und korrigierenden Rolle |...] bei «der Eroberung der Wahr-
heitin.® Die Maschinenaufzeichnungen enthiillten nach Marey eine
sunbekannte Welt genau dort, wo die Sinne nur Disharmonie und An-
archie bezeugens.” Die von Mareys Maschinen produzierten Daten er-
setzten nichts, sie bildeten vielmehr das Rohmaterial wissenschaftlicher
Forschungen.

Die Erhebung und Erzeugung von Daten hat in den letzten
Jahren zugenommen und eine Prizisierung des Status eines wissen-
schaftlichen Bildes notwendig werden lassen: Wissenschaftliche Bilder
sind keine Abbildungen von Wirklichkeit, sie machen diese vielmehr
zuallererst sichtbar. Sie sind Ergebnisse komplexer Herstellungs- und
Transformationsprozesse von Signalen, elektromagnetischen Wellen,
Energien und Impulsen. Das wissenschaftliche Bild ist keine Abbildung
eines vorgingigen Phinomens, im Gegenteil: «Es ist ein Modell, das
durch das Objekt, das es zu «zeigens verspricht, nicht eindeutig deter-
miniert ist.»"

Irene Weingartner nihert sich der mechanischen Technik
naturwissenschaftlicher Visualisierungen an, sie markiert jedoch zu-
gleich einen deutlichen Unterschied. Diesen werde ich im Folgenden
vorstellen, da erin Bezug aufdas in diesem Band behandelte Thema des
Schmerzes interessant ist: Wissenschaftliche Bilder sind—auch wenn
sie auf Daten beruhen und ihnen insofern ein konstruktiver Charakter
eigen ist—der Symbolisierung und damit dem Paradigma der Reprisen-
tation untergeordnet. Irene Weingartner bindet die mechanische Auf-
zeichnungstechnik an die (Kiinstlerinnen-)Hand zuriick. Anders als
Marey nutzt sie gerade die Fehler und Defizite der menschlichen Produk-
tivitit. Sie versucht, die aus demn Wechselspiel korperlicher, materieller
und akustischer Impulse hervorgehenden Daten wirksam werden zu
lassen. Gerade hierdurch kénnen ihre Aufzeichnungen als Primiirdaten
verstanden werden, d. h. als Daten, die—dem wissenschaftlichen Bild
ihnlich—aus Ketten von Transformationsprozessen entstehen. Im Ge-
gensatz zum wissenschaftlichen Bild, das im Allgemeinen die Funktion

G Ebd., 5. 146.
7 Ebd.
g Betrina Heinee, [oeg Huber, sDer verfithrerische Blick: Formen und

Folgen wissenschaftlicher Visualisierungssrravegiens, in: dies. [Hg. ), Mir dess Awugpe
deriken: Strategien der Sichtbharmachung in wissenschaftlichen virtuellen Welten,
Wien/New York 2001, 5. g—40, hier 5. 12

SIGNALE UND RUCKKOPPELUNGEN

16"
L

-1

C+D




ELKE BIPPUS

184

der Identifizierbarkeit hat, formuliert sich in den Zeichnungen Irene
Weingartners eine Differenz im Sinne eines Bruchs. Dieser markiert,
dass das Dargestellte nicht eindeutig von einem Referenzobjekt abge-
leitet werden kann—ist die Ursprungsquelle beispielsweise ein Schmere,
oder entspringen die Aufzeichnungen ereignishaft einer Konstellation
von Signalen, Energien und Impulsen?

Gewiss, die Blatter zeigen keine mechanischen Aufzeich-
nungen wie etwa Robert Morris’ Self-Portrait. Dennoch registrieren sie
prizise Signale und arbeiten in hochkonzentrierter Weise gegen gegen-
stindliche Bildformen sowie gegen affektive und vertraute gestische
Muster an. Die Hand der Kiinstlerin folgt korperlichen Impulsen, die
auf Materielles und Akustisches stossen, wodurch sozusagen Riick-
koppelungseffekte ausgel st werden kiénnen, welche die Hand fihren.
Die Zeichnungen entstehen im Ubergang zwischen aussen und innen.
Hierin unterscheiden sie sich von Vermessungen, die auf ein Referenz-
objekt bezogen sind wie beispielsweise verformungsgerechte Banaufnah-
men, die so viele Messpunkte wie moglich zu ermitteln versuchen, um
zu einer exakten Darstellung etwa einer Stuckdecke zu gelangen, A"

Hingegen sind [rene Weingartners Arbeiten wissenschaft-
lichen Bildern darin vergleichbar, dass sie aus einer Vielzahl technisch
vermittelter Transformationsschritte hervorgehen, die in verschiedene
Richtungen weisen. In der Wissenschaft werden die Messdaten «Schritt
fiir Schritt in symbeolische Darstellungen umgewandelts.® Die Zeich-
nungen von Irene Weingartner deuten solche Symbolisierungen mal
klar, mal weniger klar an und weisen so in kosmische, architektonische
oder musikalische (Vorstellungs-)Welten. Dennoch {iberwiegt der Ein-
druck von Messdaten und von Signalen. Diese sind in keiner symbaoli-
schen Darstellung aufgehoben. Die Blitter sind weder Selbstportrits
noch subjektzentrierter Ausdruck, noch physiognomische Darstellung
von Befindlichkeit oder Schmerz. Aber ebenso wenig sind sie blosse
mechanische Aufzeichnungen. Irene Weingartners Zeichnungen fligen
sich zu keinen identifizierbaren Bildern, im Gegenteil - sie generieren
ein Rohmaterial, das offen ist fiir die Rezeption transformierender
Lektiiren.

9 Ebd.
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A Robert Morris, Self-Portrail (1g63)
Elekrroenzephalogramm, Blei, Metall-Glas-Rahmen,
74,7 ¥ 43,2 o, Sarnmlung Max Protewch Gallery
Aous Robert Marris: The Mind /Body Problem, New York 1gg4, 5. 147
B Charles Le Brun, Die Marguize ver Brinvilliers (um 1674}
Lauvee, Paris
Aus: Werner Busch, Das sentimentelische Bild, Minchen 1553, 5. 116
C Anja Krimer, Ehermn, Gasthol Hirsch-Posr, 88361 Aleshausen,
Apsschnilt aus dewt Grundriss des 100G (2o006)
Diigirales Tachymeter-Auimass, £ Anja Krimer
o Anja Krimer, Ehern. Gasthof Hirsch-Post, Messpunkoe zu aBs.
£1Anja Krimer
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Lelre 176 Seismografische Awfzeichnung (Signale Nr. 1o} (2007)
Bledscift auf Papier, 160= 150 cm

Leire 177 Seizmografische Awfzeichnung (Sipeale Nr 1) (zoo7)
Bledscift auf Papier, r7o= 100 cm

Leipe 1Bo Seizmografische Awfzeichnung (Signale Nro1z) [2oo7)
Bledscift auf Papier, 160= 150 cm

Leire 181 Seismografische Awfzeichnung (Signale Nr15) (zoo8)

Bledsrift auf Papier, 195 = 150 cm



